Cuento
que no has de beber

(La ficcion en I\/Iexmo)

Beatriz Monsccxi * Seymour Menton * Alfredo Pavon * <
! Ricardo VIVGHCOS Pérez * Alicia Rueda Acedo * Gustavo Noncrares *
" Ignacio Ruiz-Pérez * José Luis Martinez Morales * Claudia o
« Parodi * Cheyla Samuelson * Juan Bruce-Novoa * - M ;
. Sara Poot Herrera * Ana Rosa Domenella * Luis Leal * : o ‘

- Timothy McGovemn * Jacqueline Bemnal Arana * '
| Alfonso Montelongo * Linda Egan * lliana Portaro *

! Marta Gallo * Vicente Francisco Tomes * Blanca Rodriguez *

Russell M. Cluff * Scott M, Bennett * Rosa Beltran * Heman Lara Zovolo




AR

k~ U g Ade aue Ao l\f\gw s \O D
) Lo e S e V
- i il |
( e 1-' Ve v (::w., Eonn iv\, &%\ C@) —> ) ‘;
- g L A el e Vo i
Tk, \:} e \ “”T'&"" 1 e e Al A\ T |
— A & '.',
{ : y G i

A it —— i o5 ; =X
‘\L}(}i("-&’_ \ \C«,K'Ccﬂ_\fﬂ ) P\@.—": Coes f 2-4=
——@‘{L U@Lr_»i‘ %;-w‘%(«ﬁ—ﬁgu' ‘:ﬁaﬂ"
—"B g \,f\ o i B it 8,0 Derroteros ﬁniseculargs

E Sae del cuento oral en México
P f\ fU\leki o_“.’?w\«-*a-v-“«-/

Beatriz Mariscall

A Luis Leal, sabio cuentero.

Para hablar del cuento oral en México, en una reunién dedicada
al cuento culio, es siempre pertinente, si no necesario, comenzar
conunas palabras sobre la dicotomia oralidad/escritura, ya que esa
oposicién determina no sélo dos tipos diferentes de cuentos, unos
con firma de autor y otros no, sino dos précticas creativas diferen-
tes. Por un lado, estd el cuento culto, concebido por un autor
individual, que lo escribe para ser impreso, publicado y leido en un
acto también individual, y, por otro lado, estd el cuento tradicional,
creado a base de repeticiones consecutivas, concebido para ser
contado en un performance oral, frente a uno o mas miembros de
una comunidad, y que carece en general de apoyos escriturales
para su pervivencia, por lo que requiere de la apropiacién y
memorizacién de una sucesién de receptores/transmisores.

- Las consecuencias de la diferencia entre uno y otro proceso de
‘creacién y difusién de un cuento han sido estudiadas desde diversos
Puntos de vista. Lo que me importa ahora es subrayar dos puntos:
que e ento tradicional es diferente del cuento culto desde su
concepcion hasta su recepcién y que constituye una modalidad
portante del “cuento en México”. —

‘Beatriz Mariscal es profesora e investigadora de El Colegio de México.




No es mi intencién hacer la apologia del cuemo de tradicién
oral, a menudo considerado como una antigualla irrelevante o, en
el mejor de los casos, una rama desalifiada del Cuento. El cu_e‘nt'o
tradicional se defiende solo ya que, a pesar de esos y otros prejui-
Cios, mantiene pertinencia y actualidad pa.ra un gnlverso impor-
tante de mexicanos, ademas de que continda siendo fu:ente de
inspiracién de narradores mexicanos,cqntadores de cuentos “cultos”,

Mis observaciones tienen por objeto hacer una cala en los
cuentos mexicanos de tradicién oral publicados ent_re 1990 y 2004,
a fin de conocer qué tanto se ha modificado el universo cie_tf.:mas
presentes en la tradicién y qué elementos narrativos —viejos y
nuevos— contindan prestando pertinencia a esa modalidad del

X1Cano. _
cuelz_]:gprir::o por resaltar la importancia que ha poch_do tener pa;;a
elconocimiento y estudio del cuento El‘adl.CIO nal mexicano c?l hecho
de que, a partir de 2001, aparezcan publlcad.os en una TEVIStaquIIC
cuenta con el patrocinio de la Facultad Qe .F%losoﬁa y Let}'as ela
UNAM, la Revista de Literaturas Populares, dirigida por Margit Frej‘nk,
la ilustre filéloga mexicana. La pubiicac_lén de cgentos recogidos
de la tradicién oral en una revista de “literatura estable_ce ya de
entrada una diferencia importante con las gran‘des colecciones de
cuentos tradicionales mexicanos que se pubh;aron du'l"'flﬂtCi la
segunda mitad del siglo XX, en ediciones casi siempre blll:'l.g;‘les,
textos recogidos por antropdlogos y folklorl.stas de voz de “infor-
mantes” mayoritariamente indigenas y pubhca’dgs no como Fextgs
literarios, sine como “documentos” antropoldgicos, vestigios e
culturas en vias de desaparicién o, en algupos casos, cqmo testi-
monios de hechos ignorados por la h'istonograﬁa oﬁmal,.cor'no
fragmentos de la “historia oral”. F]asi ninguna de estas publicacio-
nes Jlega a manos de quienes se interesan por la hterz.iturai. s
Caso aparte es el precioso libro Ade 2(:%c>n L?ns Leal, Mzws.y eye.?t -
de México/Myths and Legends of Mexico,” publicado por Universi 4
California, Santa Barbara, en 2002, en el que ofrece, e'n VSI?OIH
bilingiie, espafiol/inglés, 20 mitos y leyendas precolombinas, de la

conciencia de los mexicanos que llevaron a cabo grupos indigenas
de Chiapas, en enero de 1994, con el que no sélo se hizo presente
la injusticia de la que contintdan siendo victimas y la terrible
pobreza en la que viven los indigenas mexicanos, todos los indige-
nas mexicanos, sino que ha exigido se tomara nota de la particu-
laridad de su cultura, una cultura de base oral. Un corolario de
€ste acontecer politico ha sido el renovado interés por aquellos
elementos de la cultura de los pueblos indigenas que habiamos
considerado “superados”, tales como un sistema de organizacién
social a base de “usos y costumbres” y la continuada produccién y
reproduccién de textos, entre ellos, cuentos que se transmiten por
via oral.

Agente, tal vez inevitable, de la difusién de la cultura oral de
los indigenas chiapanecos ha sido el Subcomandante Marcos. Mé4s
alld de la creacién y difusién de su propia literatura, inspirada en
el pueblo insurrecto y €n su cultura, en 1998, Marcos publicé una
coleccién de cuentos provenientes de la tradicién oral chiapaneca
que intitulé Relatos del Viejo Antonio.® La razén para publicar esos
cuentos de tradicién oral era evidentemente politica, por lo que
Marcos no se cuida de presentar los textos tal como se los trans-
mitieron, sino que a menudo los altera y manipula para extraer
de ellos el sentido que €] considera tienen o debieran tener en
términos de la causa zapatista. Sin embargo, la particularidad de
los contenidos de esos relatos milenarios y su fuerza expresiva, que
tanto le impresionan a él como receptor culto, de alguna manera
sirven de “escudo” a los textos, lo que nos permite captar cuando
menos una parte de su verdadera naturaleza,

Sirva de ejemplo un fragmento del texto nimero 11, que narra
la creacién de los hombres a partir de un acuerdo de los dioses:

- Y entonces pensaron de hacer las gentes y pensaron de hacerlas
que fueran muy bonitas y duraran mucho y entonces hicieron a las
primeras gentes de oro ¥ quedaron contentos los dioses porque las
gentes que hicieron eran brillantes y fuertes. Pero entonces los

dioses se dieron cuenta que las gentesde-oronose Tovian, estaban

siempre sin caminar ni trabajar, porque estaban muy-pesadas{.],
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Ios dioses crean gente de madera que trabaja mucho para la gente

0y Leal— My leyendat—de México Myl and Legends of Mexico. Santa

Barbara, University of California, Santa Barbara, 2002,

= — 3 Marcos (Subcomandante Iﬁsurgente): Relalos del Viejo Antonio, Meéxico, Cen-
tro de Informacién ¥ Andlisis de Chiapas, 1998.




de oro, lo que tampoco es conveniente, por lo que finalmente crean
a los hombres de maiz, las gentes buenas [...]. Y las gentes de maiz
hablaron lz lengua verdadera para hacer acuerdo entre ellas y se
fueron a la montafia para hacer un buen camino para todas las

gentes.*

Al terminar de escuchar el cuento, Marcos insiste en que Antonio
lo interprete como un relato premonitorio de la lucha entre los
zapatistas y el gobierno, un sentido con actualidad al que se presta
la trama del cuento, pero que, para la comunidad indigena que lo
recuerda, transmite valores comunitarios que trascienden esa
lucha, tales como el sentido de una identidad lingiiistica y la
necesidad de hacer buenos caminos en las montafias en las que ha
vivido y vive la gente de maiz; y esos valores, viejos y nuevos a la
vez, y no necesariamente la urgencia de la revolucién armada, son
los que han permitido la sobrevivencia de esos relatos en la
memoria colectiva de la comunidad chiapaneca.
Entre los cuentos publicados en la Revista de Literaturas Popula-
Tes aparecen, igualmente, cuentos que tratan sobre el origen de los
hombres y sus diferencias. Un ejemplo es “El cuento de los ante-
riores”, narrado por un indigena mam de Chiapas, en el que Dios,
perseguido por los judios, corre sobre la tierra y se acerca a una
mujer “de enrollado”, es decir, vestida como indigena, y le pide lo
cubra con su corte de tela, a lo que se niega, mientras que otra
mujer, “con vestido”, esto es, con ropa de ladina, acepta taparlo y
lo oculta de los diablos que lo persiguen. Dios le dice que ella, la
mujer ladina, serd rica y que los demas, los “de enrollado”, le
entregaran la comida en su casa. El relato termina con la siguiente
explicacién: “Por eso quedaron los ladinos. No trabajan, porque
Dios lo dej6 asi [...]. Y la mujer de corte, con trabajo. Dijo Dios:
‘Con trabajo vas a comer. Vas a parir y todo. Van a traer sus cargas
y van a mantener a la gente ladina. Trabajardn para que vivan los
ladinos’. Dios lo dejé asi. Los abuelos contaron esa historia”.’
Ademds de estos cuentos sobre los origenes del mundo y de los
hombres, en la Revista de Literaturas Populares se han publicado
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una manera de que estos relatos mantengan pertinencia para
aquellos que viven en centros urbanos es atraer la accidén .del
cuento al nuevo medio, sin por ello alterar ni ¢l sentido ni la
causalidad del relato.

Sirva de ejemplo un fragmento de un cuento sobre coyotes,
narrado por una mujer originaria del estado de Hidalgo, pero
residente en la ciudad de México desde hace mads de 45 afios:

Yo entonces zl bajar del camién atravesé la carretera. Y alli, para
pasar ya para el camino para ir pa mi casa, habian unas dos puertas
de madera, y entonces en eso abriamos las puertas y rechinaba rete
harto [...]. Pero yo camine y camine, camine y camine. Y ya cuando
llegué asi derecho [...] oyi que hizo como ruido, hizo asi: “chic, chic,
chic”. Se oyd los dientes cémo sonaron. Pus al llegar alli derecho
adonde estaba el coyote, (tQ crees que me ha entrado una cosa de
acd debajo de mis pies? Pero una cosa horrible, una cosa que te iba,
te iba, te iba, te iba, te iba todo tu cuerpo, y mis cabellos quedaron
asi [...]. IAy Dios mio! No me paralizé. No me paralizé, nomds senti
eso. Y mis cabellos haz cuenta que yo estaba colgada de los cabellos
[...]. ¥ corri, corri, camine y camine.'?

A pesar de no vivir en un medio rural, donde el coyote continia
siendo un peligro para animales y personas, cuando esos contado-
res de cuentos se sienten amenazados por seres peligrosos, que
viven al acecho en espacios urbanos, identifican a esos seres
malignos con coyotes.

El imaginario de quienes participan en la cadena de transmi-
si6n oral de cuentos, en general, no requiere de nuevas figuras del
mal; los relatos heredados del pasade se actualizan a base de
elementos ambientales que acercan la accién al presente, princi-
palmente al incluir a algtin ancestro o familiar como protagonista
o testigo de lo narrado o inclusive al incluir en la narracién al
propio narrador, independientemente de lo fantdstico o de lo poco
favorecedor que pueda ser el convertirse en protagonista.

Ejemplode esta relacién personal consurelato es el de un joven
seminarista, originario de Tlaxcala, que conts, entre otros cuentos
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del cerro; camina ella sola, muy despacito y como miriir]l;lo a todos
lados. Y mucha gente viene en ese dia nomas a verla”. _ ’

Finalmente, me referiré brevemente a los cuentos de msplra-
cibnreligiosa, casi siempre biblica, que suelen reg_lstrarse lo mismo
en ambientes rurales que en urbanos. Independientemente de lo
excepcional de los temas —Dios, los dioses, la v1c.la o la muerte—,
estos relatos, al igual que los otros que hemos venido comentan@g,
para quienes los recuerdan y se sirven de ellos para transmur
valores, constituyen parte del saber colectivo de su comu'mdad, de
su pueblo. Son cuenios que estructuran fragmentos de lavida a base
de elementos lo mismo heredados del pasado que pertenecientes
a contextos actuales. )

Sumamente ameno resulta el cuento sobre “Jos€, Maria y
Jesus™, recogido de la tradicion oral de Vera_cruz, u_m. relato que
estoy segura provocaria un ataque a cualquier reh_gloso que 1_0
escuchara, habida cuenta que llevamos mas de 500 anos de predi-
cacion sobre la vida de Jesucristo.

Fl relato se inicia con la formacién de la pareja de los pa(i}'es
de Jesus: la princesa, para quien el rey, su pad.n:e, busca un ma_n‘dvo
adecuado por medio de un proceso de seleccién en el que pa tici-
pan todos los nobles del reino y que, por s_upuesto, ignora al
aserrador José, quien a final de cuentas es el inico que puede hacer
florecer un bordén, después de golpearlo tres veces contra elsuelo.
La ira de los otros contendientes por la victoria de ese pobre y
sudoroso trabajador (“El estaba chorriando, 5?{.dad0 y [...] bueno, zofa
la cosa, estaba trabajando”) obliga a éste a huir con la mu.?hacha .( Y
ora la muchacha ahi estd ya a la disposicion, éno? Pero esbgba bien veiuda.
Es como una virgen, énc;?"). En ese entonces, s€ nos mfor”ma, Dios
era fehovd y era el poderoso y no queria que lo fueran a bajar”. U_no{ dfi‘
los hijos de un rey habla con “los poderosos, o sea con el rey de los judios
v le dice: “Usted me lo mata, a ver como le hace pero usted me lo mta.
;’\/Ie lo tienen que matar porque se llevd a la muchacha’™. .La his.;torla se
arma con episodios propios del cuento fantastico o inclusive de la
épica: para que no lo sigan, el aserrador/Dios, al igual que Carlo-
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que da a luz a un nifno que crece aceleradamente (Y ese niio, pues
nacid; pero en dos, ires dias, en horas, el mifio era grandecito”). De ahi
en adelante, José y la Virgen Maria quedan convertidos en sanios:
“ya no eran cristianos”. Jesds comienza a organizarse; andaba por los
caminos donde habia maiz; convierte en piedras o en palos los
campos que le dicen que eso es lo que se cosecha; y para “distraerse
laniito” juega péear con Pedro, que le hace trampas convirtiendo
todas sus cartas en ases, pero Jesus lo deja. Para atraparlo en la
uluma cena, el rey de los judios mete una “orden de aprehension en su
contra” y compra con veintinueve monedas de oro al traidor.
Poncio Pilatos hace que a Jesus lo juzgue el pueblo judio y decide
fustlarlo (lo de la cruz es para castigario antes de matarlo). Llegan
la Virgen Maria y Magdalena, madre de Jesiis; colocan, con la ayuda
sobrehumana del propio Jesis, una enorme piedra sobre su tum-
ba. La piedra explota y cuando lo buscan “Ya Jesis iba agarrando
camino pa arriba”. Pero arriba estaba “el Dios Todo Poderoso, que era
Jehovd”, que no quiere que le quiten su silla. Mientras los otros
discipulos piden espadas, cuchillos y pistolas, el discipulo Miguel se
encarga de Jehova con una mdscara transparenie, para protegerse
del polvo, que arroja a quienes se acerquen a €l. A “Jehovd Dios, que
ya era el diablo™ y le han salido cuernos, Pedro le da una patada para
arrojarlo al horno, patada que provoca le salga cola, con lo que
“No, pus ya se iransformd en diablo, ya legalmente ya era diablo”. '
Herencia e innovacidn, vida cotidiana y vida sobrenatural,
valores universales y valores comunitarios. La extraordinaria ca-
pacidad de adaptar a un referente actual e inmediato, tan alejado
del referente original, un relato como la vida de Jesucristo, anqui-
losado por el paso del tiempo y por la reverencia con que suele ser
tratado, nos permite comprender por qué una prictica, evidente-
mente antigua, como es la transmisién de valores por via oral,
puede sobrevivir para transmitir valores que no parecen caducos
a sus transmisores y garantizar asi que a la tradicién oral no le
falten ni temas ni recursos para mantener vigencia cultural,
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: 13 Mir_léﬁ_-éropeza Escobar: “José, Marfa y Jests” en Revisia de Literaturas
Populares. Afio I, nim. L. pp. 46-66.

12 Véase Revista de Literaturas Populares. Afio I, ndm. 1. p. 34.




entorno de quienes lo escuchan y repiten, ni depender de apoyos
escriturales, cualquier miembro de una comunidad puede ser

parte de su proceso creativo, cualquiera se puede aprender el
cuento y, simplemente, contarlo.
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